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Giris: Kaplumbagalara ve
Tavsanlara Dair Eksik Bir Mesel

Sanat tarihinde de, biitiin diger tarih disiplinleri gibi, hegemonik ya-
pidaki bir diglama ve i¢leme mekanizmasi araciligiyla ¢alisilir.! Ala-
ni1 belirleyen dissal bir giiciin karar verme an1 etrafinda bigimlenir ve
sanat s6z konusu oldugundan kiiltiirel onciillere gore insa edilmistir.
Norm olarak kabul edilen kiiltiirel 6geler degistikge dislama/icleme
mekanizmasinin paradigmalari degisir, ancak mekanizmanin kendisi
degismez. Kanona bir kisi dahil edilir; iki kisi gozden diiser; bir yapit
ya da tslupsal se¢im 6n plana alinir, digerleri geriye cekilir vb Bu,
isin pratik boyutudur. Fakat bir de bilimsellik nosyonunun korunmasi
icin gelistirilmesi gereken teorik yapilanma sorunu vardir. Diger disip-
linler i¢in ¢okga tartisilmis olsa da repartuarinda uzun zamandir yap-
rak kimildamadigina sahit oldugumuz sanat tarihi teorik donaniminin
kendine 6zglinliigiinii ispatlayabilmek adina evrensel/genelgecer ilke-
ler yaratmak zorundadir. Bu teorik zeminin hazirlanmasi i¢in genel
anlamiyla tislupsal/bigimsel anlayis iginde orgiitlenmis olan ilkeler,
ayni zamanda, halihazirda etkin durumda bulunan dislama/i¢leme me-
kanizmalarinin varhigini gizleme iglevi de goriirler.” Boylelikle sanki
hiikiim egemenin karar1 olarak degil, “dogallig1 ispatlanmis” ilkelerin
zorunlu sonucu olarak goriiliir. Bu teorik ilkeler ¢izgi, renk, hacim,
kompozisyon, sanatci jesti, tematik se¢imler, giderek daha dinsel ya da
daha sekiiler analoji repertuarlar1 ve bunlarin cografya ve tarih tizerin-

1 Burada hegemonya terimini Gramsci’nin belirttigi sekliyle, ideolojik bir arkaplandan besle-
nen kiiltiirel 6rgiitlenmenin somiirdiigii kitleyi “rizaya bagli isbirligine zorlamas1” anlaminda
kullantyorum. Detayli tartigmasi i¢in bkz. Perry Anderson, Gramsci — Hegemonya, Dogu-
Bati Sorunu, Strateji, gev. Tarik Giinersel, Alan Yayincilik, istanbul, 1988, s. 30-44.

2 Bu noktadaki biiyiik yanlig anlagilmalardan biri de egemenin kararinin gozler Oniine
serilmesinin, diglama mekanizmasinin degismesini saglayacagi yoniindedir. Oysa me-
kanizma ancak ele gegirilebilir.
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de dagilimi olarak karsimiza ¢ikar. Ide-goriiniis, 6zdeslik-karsitlik, il-
kornek-ornek, benzer-benzemez ikilikleri ile ¢alisan bu ilkelerle teorik
zemin, kiiltlirel paradigmalarin degiskenligi sorununu agsa da, s6ziinii
ettiimiz diglama/igleme mekanizmasinin tasiyicisi olmayi siirdiirtir.

Ote yandan edebiyattan miizige, tiyatrodan plastik sanatlara dek
sanat yapitiyla iliskilenmekten estetik anlamda hoslanan bir kisinin
tiim bedeniyle hissettigi gibi, yapitin viicut bulusunun sanat tarihinin
“zorunlulastirilmis” teorik ¢ercevesinin diginda bir anlami vardir. Hat-
ta asil olarak sanatsal donemler arasindaki sigramalar/gecisler lizerine
calistigini sOyleyen sanat tarihinin kendisi de degisimi/sigramay1 basat
olgu olarak almasiyla bu iddiamizin igerdigi olumsallig1 desteklemek
zorunda kalacaktir.?

Bu da bizi, her zaman bagka tiirliisiiniin olanakli oldugunu sdyleyen
basit bir ilkeye ulagtirir. Gombrich’in “gérme konisine uygunlugu”nun
yerine ikame etmeyi denedigimiz bu bagka tiirliiniin olanagi, Danto’nun
“giiniimiizde her tslup ayni anda gecerlidir™ seklinde ifade ettigi ¢ag-
das sanat doktrini de degildir. Sanat yapiti, iiretimine ickin bir hakikat
olarak karsimiza ¢ikar. Hakikat diizeyine yiikseltme ihtiyaci hisset-
tigimiz boylesi bir olgunun bu yazidaki varligi, yapita ickin olan bu
olumsalligin sanat yapitinin elestirisi ya da tarihyazimina da sirayet
etmesi gerekliligine dayanmaktadir.

Simdi, tepkisel olmayan bir karsi-giic paradigmasi iiretmek adi-
na, Tiirkiye sanat tarthi yaziminda, iizerinde ¢ok durulmasina karsin
yukarida ana gergevesini ¢izdigim baglamda neredeyse hic ele alin-
mamis olan Osman Hamdi’nin Kaplumbaga Terbiyecisi’ni (1906)
yeniden degerlendirmeyi deneyecegim. Osman Hamdi nin resminde-

3 Sanat tarihinin temel ilkelerini Ronesans tislubundan Barok’a gegis tizerine galisarak or-
taya koyan Wolfflin’den beri bu iddia sanat tarihinin en bilinen tanimini verir.

4 Danto, A.C., Sanatin Sonundan Sonra — Cagdag Sanat ve Tarihin S Cizgisi, gev. Zeynep
Demirsii, Ayrinti Yayimlari, Istanbul, 2010, s. 241. Usluplar tarihi elestirisi iizerine daha
kapsamli bir inceleme igin ayrica Hans Belting’in The End of the History of Art [Sanatin
Tarihinin Sonu] ¢alismasina bakilmali. Belting’in sanat tarihi kuramina yaklasimi onun bil-
imsel bir nosyon tasimaktan ¢ok elestirel bir islev iizerinden hareket ettigi yoniindedir. Ozel-
likle bigimler tarihinin pek ¢ok soruna yol agtigin sdyleyen arastirmaci, ikonolojinin tarihsel
anlatidaki bosluklari doldurmak iizere devreye girdiginin altin1 gizer. Belting, akademik bir
disiplin olarak sanat tarihinin modern sanatin gelisiminden ¢ok 6nce ortaya ¢iktigini, bu yiiz-
den de yeniden orgiitlenmesi gerektigini vurgular. Belting, H., The End of the History of Art,
¢ev. C.S. Wood, The University of Chicago Press, Chicago, 1987, s. 56-57.
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ki kaplumbagalar ile Beuys'un Wie man dem toten Hasen die Bil-
der erklirt [Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanabilir - 1965]
performansinda karsimiza ¢ikan tavsanin birbirinden tiimiiyle farkli
pozisyonlarini analiz ederek, Tiirkiye ¢agdas sanat yaziminin pato-
lojisine dair birtakim sonuglara ulasabilecegimize inantyorum. Keza
Osman Hamdi’nin tablosunun ¢ok kez yorumlanmasina karsin, kim-
senin olaya kaplumbagalarin perspektifinden bakmamasini bu pato-
lojinin tezahiirii olarak goriiyorum. Beuys’un agiklama girisimini de,
bu amagla, tavsanin nesnelestigi degil tekillestigi bir sanat tarihsel an
olarak, karsitligin kuvvetlendirilmesi adina kullanmay1 planliyorum.’

5 Burada konu ettigim tekillesme ve 6znelesme ayrimini yazinin sonunda ortaya koy-
abilmeyi imit ediyorum.
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