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Giris

Ideal olarak, sinema kuramcisi sinemadan hem hoslanan hem de hos-
lanmayan biri olmalidir. Filmi baslangicta seven ama ona farkli bir
acidan yaklagmak i¢in sevmekten vazgegen biri, sinemay1, kendisini
bir zamanlar sinema meraklis1 yapmis i¢giidiiniin hedefi kilan biri. In-
sanlar bazen ask megkle nasil ilisigini keserse, filmlerle dyle ilisigini
kesmis biri, ama yeni bir sevgili edinmek i¢in degil de eskisinin iis-
tiinde daha ylicelmis bir konumda kalmak i¢in dyle yapmis biri. Sine-
may1, oto-analiz edilebilsin diye kendi ruhunun i¢ine almis biri, ama
Ego’nun basina bela olarak degil, ben’in geri kalanini zorlayiciliktan
uzak, sefkat dolu binbir yolla felce ugratan bir bulasici hastalik olarak
degil de apayr1 bir organizma olarak sinemay1 igine almig biri. Sinema
meraklis1 olmanin, biitiin duygusal inis ¢ikislartyla, ele avuca gelir var-
lig1yla nasil bir sey oldugunu unutmamis ama yine de o anilarimn altinda
ezilip kalmayan biri. Ge¢misinin kendisini atlatmasina izin vermemis,
onu sik1 gozetim altinda tutan biri. Olmak ve olmamak: en nihayet, ko-
nusmak i¢in, kisi hem dahil olmali bu ise hem de olmamali.

—CHRISTIAN METZ, LE SIGNIFIANT IMAGINAIRE

II. Diinya Savagi’ndan sonra, sanat diinyasi, Bati’nin kiiltiir merkezini
birkac yillik bir siirede Paris’ten New York’a kaydirmayi basaran bir
Amerikan avangardinin dogusuna ve gelisimine tanik oldu. Bu kitabin
amaci soz konusu avangardin egemen iislubu olan soyut disavurumculu-
gun tarihgesini ve 6nemini aragtirmaktir.

Bugiine kadar, o doneme iliskin sanat ¢aligmalarinin ¢ogunda ya
eylem estetigi (Margit Rowell, Harold Rosenberg) ya da yapitin bigimsel
nitelikleri ele alindi, yalniz mecraya ve tslupsal etkilere odaklanildi
(Clement Greenberg, William Rubin, Michael Fried, Irving Sandler).
Buna karsilik ben donemin siyasal ve kiiltiirel sonuglarini inceliyorum.
Ana savim, Amerikan avangardinin ulusal ve uluslararasi diizeyde esi
benzeri goriilmemis basarisinin, hem Avrupali hem de Amerikali
yorumcularin hala sik sik savundugu tizere,' salt estetik ve dslupsal
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nedenlere bagli olmadigi, ayn1 zamanda, hatta daha da fazla, hareketin
ideolojik yankilarma bagli oldugudur.

Soyut disavurumculugun toplumsal incelemesi olan bu kitapta, hem
Amerikan avangardinin soyut bigim almasinin nedenleri hem de bu bigi-
min bu kadar basarili olmasinin nedenleri kavranmaya calisilmaktadir.
Bu sorularin yanitlar1 karmasiktir, yine de ben, ilgili ressamlarin yapitla-
11 ve yazilari tarihsel ve ekonomik zemine oturtuldugunda yanitlarin agik-
ca ortaya ¢ikacagi kanisindayim. S6z konusu akimin baglamini bu sekil-
de yeniden olusturmanin, savas sonrasi soyut disavurumcu sanatin yal-
nizca bigimsel istiinligiinden dolayr egemenlik kurdugu yolundaki
geleneksel iddianin boslugunu ortaya serecegine inaniyorum.

Soyut disavurumculugu bi¢imlendirmeye ve basarisini saglamaya
yardimci olan etmenlerden baslicasi, 1939’dan itibaren New York’taki
baz1 solcu Stalin karsiti gruplarin Marksizmden uzaklagma ve daha sonra
da depolitizasyon siirecine girmeleri, bu olgunun, savas boyunca hizla
kabaran milliyet¢i duygularla birlesmesiydi. Daha sonra, Soguk Savas
siddetlenince ve Marshall Plan1 en sonunda kongreden onay alinca,
miireffeh ve giiclii bir orta siif, konumunu iyice pekistirdi: bu kosullar
da oykiimiizde 6nemli rol oynamaktadir.

Soguk Savas tarihi baglamindaki ilk elden kaynaklara ve taninmis eles-
tiri yazilarina bakarak, soyut disavurumcu sanat¢ilart hem saga hem de sola
esit mesafede bir tislup gelistirmeye gotiiren glidiilere 151k tutacagimi umu-
yorum. Avrupa gelenegiyle diyalog igindeki bu plastik tislup, II. Diinya
Savagi’ndan dogmus yeni Birlesik Devletler’in kiiltiirel gereksinimlerine
yanit veren yerli bir Amerikan sanati imgesi olusturmaya yardimer oldu.

Meydana ¢ikan avangardin 1947 ve 1948°de yeni bir resimsel iiretim
tarziyla birlikte yeni bir ideoloji gelistirdigi yavas siireci yeniden kuruyo-
rum. Baslangigta akigskan olan ideoloji ve tislup ¢abucak katilagti. Ortak
kaynaklar1 solcu Stalin karsitlig1 olsa da, sag ve sol ucglardan kagindigi
sOylenen, o donemde ileri siiriildiigli lizere, hem 06zgiirlesmis hem de
ozgiirlestirici oldugu sdylenen soyut ve disavurumcu bir “ligiincii yol”
yaratmay1 basardi.

Yeni bi¢im, elbette modernist gelenekle diyaloga girdi, ama dahasi,
avangard sanatgilara, propaganda ve illlistrasyon sanatindan kaginirken
toplumsal “angajman” duygularini (Biiylik Bunalim kusaginin sanatcilari
icin son derece dnemli bir olgu) korumalarini saglayan bir yol sundu. Bir
bakima, siyasal bir siyaset-digi-kalma demekti bu. Elinizdeki kitabin
amact, dikkatleri bu gizleme oyununa odaklamaktir.
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