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I. Galeri Mekani1 Uzerine Notlar

Bilimkurgu filmlerinde sik sik tekrar edilen bir sahnedir: uzay gemisi
diinyadan uzaklastik¢a diinya giderek yassilagsir, bir deniz topuna, bir
greyfurta, bir golf topuna, en sonunda da bir yildiza doéntisiir. Boyutla-
rin béyle degismesi, alginin da 6zelden genele kaymasina yol agar. G6-
riintliyii izleyen birey, kendisini birden biitiin insanhigin bir pargas: gibi
algilar — hali gibi serilmis bu goriintiiniin tizerine serpistirilmis 6limli
bir iki bacakli oldugunun farkima varir. insanlara belli bir yiikseklikten
bakmak, daha iyi goriinmelerini saglar. Dikey mesafe, hosgoriiyii tegvik
eder. Yatay mesafelerdeyse ayni ahlaki erdeme pek rastlanmaz sanki.
Uzaktaki bir figiir yaklagirken, karsilasmanin olas: tekinsizligi kaplar
icimizi daha gok. Hayat yataydur, birbirini kovalayan bir olaylar silsi-
lesidir, bizi utka dogru iteleyen bir tiir tastyic1 bant gibidir. Oysa tarih,
yani o uzaklasan uzay gemisinden goriinen goriintii, farklidir. Boyut
degisip de zaman katmanlar iist {iste binmeye basladikc¢a, bu katman-
larin arasinda zamanu algilay1p diizeltmek adina belli perspektifler kur-
maya baslariz. Sanatin bu stiregte iyice karmagsiklasmasina sasmamak
gerekir; sanatin zaman icinde algilanan tarihi, gozlerimizin ontindeki
gortintiilerle simirhdir ve tistelik bu goriinti, en kiigiik bir algisal tahrik
sonucunda ifadesini aninda degistirmeye hazir bir tanik gibidir. Gele-
nek dedigimiz o “sabit” olgunun merkezinde, tarih ile goziin halletme-
leri gereken derin bir mesele vardir.

Bugtin artik hepimiz, modernist gelenek dedigimiz o tarih, s6y-
lenti ve veriler yigiinin belli bir ufukla sinirh olduguna kesin kanaat
getirmis durumdayiz. Asagiya dogru baktigimizda, onun medeniyet
“yasalarim”, idealist felsefeden yontulmus kabugunu, ilerleme ve ke-
sif gibi militer metaforlarini daha net gorebiliyoruz. Ne manzara(yd)
ama! Yaygin ideolojiler, askin roketler, asagilik yasamlarla idealiz-
min obsesif bir bigimde bulustugu romantik varoslar, konvansiyonel
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savaglarda oradan oraya kosusan ordular... Kahve sehpalar1 arasina
sikigtirllmis savag sonug raporlari esas kahramanliklar hakkinda pek
ipucu vermez. O ikilemli kazanimlar, yigilmis bir bi¢imde avangard
donemi gelenege eklemleyecek ya da bazen korktugumuz gibi ona son
verecek revizyonlar1 bekler. Gergekten de o uzay gemisi geri ¢ekildik-
ge goriiriiz ki gelenegin kendisi de o kahve sehpasimnun tizerindeki 1vir
zivirdan bagka bir seye benzemez — kiiglik mitik motorlarla isleyen,
mini miize modelleriyle ayakta duran, roprodiiksiyonlarla birbirine
yapistirilmig kinetik bir asamblaji andirir. Ve iste onun tam ortasinda,
biitiin bu mekanizmay1 calistiran unsur gibi goriinen aydinlik bir
“hticreyle” karsilasiriz: galeri mekanyla.

Modernizmin tarihi, 0 mekanin tarihiyle adeta i¢ igedir; hatta 6y-
le ki modern sanatin tarihini o mekandaki degisimlerle, o degisimleri
nasil algiladigimizla iligskilendirerek okumak miimkiin goriinmekte-
dir. Bugtin geldigimiz noktada, 6nce sanat1 degil, mekin: gordiigtimiiz
aciktir. (Glintimiiziin kligelerinden biri de galeriye girer girmez me-
kana bosalmaktir.) Gozlerimizin 6ntinde canlanan o beyaz, ideal me-
kéanin, aslinda her goriintiiden daha etkili bir bigimde yirminci ytizyil
sanatinin arketipik imgesi haline geldigi iddia edilebilir; genellikle
icinde sergilenen sanatla baglantili olarak tarihsel siirecte kaginilmaz
bir megruiyet kazanmustir.

Ideal galeri mekani, sanat yaprtimin “sanat” olarak algilamsina en-
gel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak
degerlendirilmesi stirecinde kendi disindaki herhangi bir seye dikkat
cekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir. Galeri mekani bu yoniiyle,
belli degerler {izerine inga edilen, birtakim geleneklerin stirdiirtildigii
baska kapali sistemlere benzer. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme
salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvari gizemiyle gik bir tasarim
bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan ortaya ¢ikar. Bu mekanda-
ki gii¢ algis1 o kadar yogundur ki yapitlart mekanin disina ¢ikarmak
onlar1 yeniden sekiiler bir statiiye diistirebilir. Buna karsilik sanatla il-
gili diistinsel varsayimlarm odag: haline geldikleri boyle bir mekanda
nesneler sanat statiisii kazanir.
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